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POS-MODERNIDADE/POS-MODERNISMO

Pés-modernidade/pés-modernismo, >pds-modernidade< (p) € a designagdo
para o periodo histérico-cultural depois da modernidade ou para os inicios filoséfico-
estéticos e configuracdes culturais desse tempo. Em_geral, as modificacbes

fundamentais artisticas, politicas e midiais dos anos de 1960 valem nos Estados

Unidos como pontos de partida para a p., que ndo por casualidade foi designada

como >internacional americana< (A. Huyssen). Ao contrario, o conceito pés-

modernismo _designa, para_essa época tipicos, direcbes de estilo literdrios e

fendmenos culturais. — Enquanto a p., em muitos sentidos, pode ser vista como

continuagdo e radicalizagdo do cepticismo do conhecimento e da crise de
representacdo, apoiados na modernidade, ela marca, em contrapartida, a ruptura
com a compreensao da arte e conceito de saber elitista da modernidade: >cultura
muito alta<! e cultura popular engrenam, uma pluralidade de culturas de minoria e

subculturas colocam em questdo critérios de valor e concep¢des dominantes, politica

e performance sdo entrelacados sem costura pelos meios de comunicagdo
onipresentes e a >l6gica do capitalismo tardio< (F._Jameson) determina arte e
comércio iguaimente. Um ponto de referéncia importante para a crise epistemolégica

da p. é, assim, a ruptura, jd apoiada na modernidade, com o projeto iluminista de

uma compreensido e explicacdo ampla do mundo, a substituicdo das >narrativas

grandes<, dadoras de sentido (J. -F. Lyotard), da religido e da ciéncia por modelos

de saber fragmentdrios e provisérios. — A perda de orientagdo, disso resultante,

encontra expressdo também em reflexGes tedricas para com a perda da realidade,
como, por exemplo, na comprovacdo, realidade é suprimida por tecnologias
multimidiais da simulacdo (J. Baudrillard) e finalmente substituida e qualquer
consciéncia da histéria perde-se na estética superficial da sociedade de consumo. As
valoracdes desse desenvolvimento variam nisso de um cepticismo pessimista-
cultural, em vista de uma comercializacdo que uniformiza, até a proclamagdo euférica
de uma época nova de desierarquizacdo e liberalizagdo. — Artisticamente, a p.

encontrou expressao em inumerdveis projetos de arquitetura (Ch. Jencks, R. Venturi,

! Nota do tradutor: Hochkultur, traduzido por cultura muito alta, €, segundo o Duden:
grau da cultura com métodos de produgdo altamente desenvolvidos, estruturas
sociais e sistema de dominio formado.
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F. Gehry) sobre arte formadora (A. Warhol, J. Beuys, C. Sherman), filme (3. -L.
Godard, D. Lynch) e, ndo por Gltimo, literatura (Th. Pynchon, K. Acker, R. Coover, J.
Fowles). Muitos dos artistas extremamente diferentes, que sdo incluidos na p.,
exploram a ruptura provocativa ou ligeiramente encenada com concepgoes de arte e

de mundo transmitidas (tudo é permitido). Ao lado disso, mostra-se a fala, em parte,
apocaliptica, em parte, ironicamente colorida, do fim da cultura (nada de novo) como
tema dominante, que é refletido no carater de citagdo e de remissdo da arte e

literatura pés-moderna. Ambas as posicdes conduzem a assimilacdo de cdédigos e

estilo estabelecidos pelos meios formais de parddia, plagio, pastiche e colagem.

Projetos de arte, desde os anos de 1960, convertem, sempre de novo, o
conhecimento, que concepgdes tedrico-artisticas centrais (beleza, verdade,
autenticidade, genialidade, e assim por diante) ndo tém validade transhistérica ou
vinculatividade transcultural nenhuma, mas sdo enformadas e proporcionadas por
instituicdes sociais (escolas, academias, museus, meios de comunicagdo). Juizos
estéticos mostram-se assim ndo como sem interesse, mas essencialmente
determinados por ideologias e condigdes-quadro socioculturais. Sobretudo, filme e
literatura refletem uma compreensdo alterada de arte como campo experimental
antes que como instancia de encontro de sentido, de modo que se acumulam
elementos de atuacdo fantdsticos, remissGes metaficcionais, jogos idiomaticos

absurdos e rupturas-género, como as narrativas de J. L. Borges, os romances de Th.

Pynchon ou os filmes de P. Greenaway e D. Cronenberg fazem claro. Trabalhos mais

recentes da p. convertem esses inicios frequentemente multimidialmente em

instalacdes, projetos de rede, eventos-pop, e assim por diante, em que, em grande

medida, o interesse na colaboracdo do recipiente e na infiltragdo ligeira em

concepgdes e convengdes transmitidas é central.

Fonte: Niinning, Ansgar (Hg.), Metzler Lexikon Literatur- und Kulturtheorie: Ansdtze
- Personen - Grundbegriffe. 3. Aufl., Stuttgart, Weimar: J. B. Metzler, 2004.

Obs.: o sublinhado é de L. A. H.

Nota do Prof. Heck: No Internationales Jahrbuch fiir Hermeneutik pode ser lido: "Ai

estd, finalmente e em ultimo lugar, o final da modernidade, que, até certo ponto,

paradigmaticamente abrange todos os outros finais sob a etiqueta da pds-

modernidade, todavia, entrementes, também ja novamente estd superada [aqui tem

nota de pé-de-pdgina com indicac8o bibliografica]. No lugar da pds-modernidade

puseram-se, desde bastante tempo, a >segunda modernidade<, a >modernidade
reflexiva< ou simples e interveniente a >outra modernidade<" [aqui tem nota de pé-
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de-pdgina__com indicacdo bibliografica] (Heidbrink, Ludger. Ambivalenzen des

Finalismus, Grundziige einer Hermeneutik des Aufhérens, in: Figal, Gunter
(Herausgeber), Internationales Jahrbuch fir Hermeneutik. Bd. 3. Tidbingen: Mohr
Siebeck, 2004, S. 159 f.).
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